Ein schwieriger Stoff

Agnes Lérincz im Museum im Kleihues-Bau Kornwestheim or. Mitan Chiumsky

chwer tut sich die Kunstkritik,
wenn die Rede auf das Kunst-
handwerk kommt, und noch schwerer,
wenn es sich um Textil handelt. Wah-
‘rend man nichts dagegen hat, dass
ein Gustav Klimt in seinem Portrat
von Adele Bloch-Bauer
Uppig mit Goldfarbe um-
geht und ihr Kleid exzen-
trisch gestaltet, so flihrt die
weitere Kommerzialisierung
des Motivs (bis hin zu Tat-
toos) dazu, dass Textil als
fernes, oft stérendes Beiwerk
der Malerei (oder auch
Skulptur) begriffen wird. Im
Falle Klimts um so nachhal-
tiger, je starker die Zahl der
Epigonen anschwillt.

Alle Textilklinstler — auch
die heute viel gelobte Rose-
marie Trockel mit ihren
Strickbildern — mussten zahl-
reiche Hindernisse (auch
Anfeindungen) tberwinden,
bevor erkannt wurde, dass
ihre Arbeiten eine kiinstle-
rische Einheit bilden. Dabei
hatte das textile Gestalten
seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts einen festen
Platz im Art Nouveau ge-
funden, ebenso selbstver-
standlich gehodrte es — in
modernerer Form — zum
Bauhaus in Weimar und
Dessau. Heute unterstrei-
chen nur selten Ausstellungen wie
die letztjahrige Kosmos Textil-Schau
im Kunstmuseum Wolfsburg die wich-
tige Rolle des Textilmusters in der
abstrakten Malerei.

Agnes Lérincz, Braune Tasche, o.J.

Dies alles tangiert Agnes Lérincz nur
indirekt, denn ihre Textilcollagen tiber
die fotorealistische Wiedergabe von
Portrats mannlicher und weiblicher
Models in Gemalden haben nicht die
Absicht, auf irgendeine Tradition anzu-
spielen. Wie steht es also mit den

Arbeiten der in Ruménien geborenen
Kiinstlerin, die in ihren Arbeiten Textil
— genauer collagierte Textilfetzen —
verwendet? Die fotografische Vorlage,
die sie auf die Leinwand Ubertragt,
verfremdet sie ganz oder teilweise,
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indem sie diese mit genauen Kontu-
ren versieht. Daflir wahlt sie in der
Regel durchgestylte Models der
Modebranche, die sie ganz oder teil-
weise abbildet. Die Fragmentierung
sichert letztendlich die Anonymitat
der gewahlten Protagonisten, auch
die moglichen Anspielungen auf eine
bestimmte Mode oder Modeacces-
soires werden meist unterdriickt.

In den 1980er-Jahren, als Lorincz an
der Akademie der Bildenden Kiinste

im rumanischen Klausenburg studier-

te, drangen langsam die zahlreichen

neuen Entwicklungen in der west-

lichen Kunst in die Akademien des

ehemaligen Ostblocks durch. Sich

beispielsweise vorzustellen, wie bei
Andy Warhol, dass die
gesamte Kinstlerperson-
lichkeit sich auf der Ober-
flache der Bilder wider-
spiegelt und dass dahinter
nichts ist, schien den
meisten unvorstellbar und
unmaglich.

Als Loérincz nach Deutsch-
land Ubersiedelte, begann
sie zunachst fast klassizis-
tisch mit ,Handarbeiten"
und Oberflachenmustern,
bevor sie sich ganzlich der
textilen ,Oberflache* wid-
mete — Uber die das Dasein
vieler Menschen definiert
wird. Am Ende bleibt eine
sinnliche Empfindung, die
davon abhangt, wie die ver-
schiedenen Stoffe arran-
giert sind und wie sie sich
gegenseitig erganzen. Nur
bei genauem Hinschauen
wird man dem Titel Stoff-
wechsel gerecht — und der
Wechselwirkung von Acryl

und Textil.
Dr. Milan Chlumsky
promovierte an der Pariser
Sorbonne (iber Asthetik und den

tschechischen Poetismus.
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